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PRESENTACION

Este fasciculo te proporcionara una vision general de la
historia del teatro. Es importante que tengas en cuenta
que lo que llamamos teatro no se limita a ningtin mo-
mento de la historia ni a ninguna cultura en particular.
El teatro desde siempre fue una manera de imitar o re-
presentar fendmenos que los seres humanos veian en su
realidad. Esta representacion siempre se da en vivo: los
actoresy los espectadores comparten un mismo espacio
durante un tiempo determinado.

Hoy en dia nos es dificil conocer las caracteristicas exac-
tas de las representaciones del pasado. Como en la an-
tigiiedad no habia posibilidad de registrar los aconte-
cimientos de un modo directo, lo que sabemos ha sido
investigado a partir de pinturas o grabados antiguos,
restos arqueoldgicos (de construcciones teatrales) y es-
pecialmente de textos teatrales escritos en distintos mo-
mentos de la historia.

En el teatro vivimos por un tiempo una realidad distinta
y, para eso, llegamos a algunos acuerdos con los demds
sobre como entender esta nueva realidad. Estos acuer-
dos tienen que ver con quiénes somos, dénde estamos,
en qué momento nos imaginamos que ocurre la historia
que vamos a contar, qué objetos y qué ropa usaremos,
cOmo expresaremos que pasamos de un tiempo o espa-
cio a otro: de pronto, la silla de la casa puede convertirse
en un camion; una casaca, en armadura y con un silbido
podemos anunciar que viajamos de una ciudad a las al-
turas de un cerro.Lo mds importante es que por un tiem-
po determinado un grupo de personas sea parte de un
“acuerdo comun”:es asi como ha existido el teatro desde
hace miles de afos y ha ido tomando en cada época for-
mas distintas.

Orientaciones

Este fasciculo esta dividido en cuatro unidades, cada una de ellas abarca varios momentos de la historia.

Es importante tener en cuenta que los procesos sociales y culturales se relacionan entre siy no se puede

determinar un limite exacto entre ellos. Al final de cada unidad se propone algunas actividades para
un mayor entendimiento de los temas. El papel del docente es ayudar a que sus estudiantes relacionen
estos nuevos aprendizajes con los de otras dreas y con aspectos de su vida cotidiana.
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UNIDAD 1: Origen del teatro y periodo clasico

. ‘ LOGROS DE APRENDIZAJE
IG

. 1. Explica el origen del teatro y cémo los rituales derivaron en él.
2. Explica el origen de la tragedia y su evolucion.
3. Describe y analiza las principales caracteristicas del teatro en la antigua Grecia.

“Los placeres de
imitar y de observar
las imitaciones
realizadas por

otros han hecho
que el hombre
civilizado escribiera
y representara
obras teatrales y
que se reuniera en
multitudes para
disfrutar del teatro’”

@9 APARTIRDETU EXPERlENCIA
e s W i L o = =1
Si volvieras a nacer y te encon-

ﬁ-’) traras solo(a), en medio de ce-
L‘;

K

Couty, 1984:10
[N
—

rros, entre arboles y animales,
{como te explicarias los fené-
menos de la naturaleza?
2. ;De qué manera los seres hu-
manos pueden relacionarse
N con sus dioses?
3. ;De dénde surge la misa
) como la conoces hoy? ;Cuan-
S tos tipos diferentes de misa o
)

Dibujo de un ritual
en vasija del siglo
XVl a.C.Tres jinetes
sobre caballos
(representados
por tres hombres)
danzan frente al
caballero de la
flauta.

ceremonias liturgicas conoces,
ademas de la catdlica?

. 4, ;Cudlfue la primera vez que las
1.1 Los origenes del teatro 4 P :

L") historias contadas pasaron a
Al comienzo de la historia los seres humanos vivian solo con la na- . seractuadas?
turaleza que los rodeaba, no existian las ciudades, ni los puentes, ni s I8 ¢Cuando d_por gue la gente
el dinero; ni siquiera las casas se construian como ahora.Y mucho - necesitaipelfse?

1 Ministerio de Educacion y Ciencia de Espana.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:5 7M19/07 9:10:26 AM



Couty, 1984:17

Diaz-Plaja,1958:17

la Esfinge.
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Detalle de la cueva de Pronomos (410 a.C.).
Preparacion de un drama satirico. Se puede apreciar
que el actor que hace de satiro (derecha) recubre
su cuerpo con una piel de oveja, como lo hacian los
satiros del coro en honor a Dionisio (ditirambo).

menos existia la idea del teatro tal como muchos lo co-
nocemos hoy dia. Sin embargo, ya desde el inicio de la
historia de la humanidad aparecié una necesidad muy
fuerte en los seres humanos:la de representar.

Los primeros hombres y mujeres empezaron a imitar
algunos fendmenos de la naturaleza, como la lluvia, el
rayo, el dia, la noche, o cualquier otro que conocian pero
no sabian explicar. Imitaban también acciones que eje-
cutaban ellos o los miembros de su comunidad, como
cazar animales, dar a luz, etcétera. Dichas representacio-
nes estaban ligadas a algunas creencias religiosas. Asi,
si representaban el acto de la caza, pensaban que esta
seria un éxito; si homenajeaban a sus dioses, quienes
muchas veces eran personajes de la naturaleza, estos se
lo agradecerian posteriormente. Las representaciones se
realizaban siempre de un modo similar y eran conocidas
por todos los miembros de la comunidad. A estas cere-
monias se les llamo rituales.

SABIAS QUE...

Los ritos y practicas religiosas existieron en todas las culturas de la antigliedad. Cada una homenajeaba a
los dioses o seres en los que dicha cultura creia,y cada una lo hacia de diferente forma.Hasta el dia de hoy los
seres humanos practicamos rituales, y estos siguen cargados de elementos teatrales: usamos objetos reales
como simbolos de otras cosas (el pan representa el cuerpo de Cristo),y celebramos a nuestros dioses median-
te ceremonias que pueden contener cantos, danzas y muchas otras acciones significativas para nosotros.

En la historia universal el teatro es parte del nacimiento de las cultu-
ras.De la misma manera, en la historia personal (la de cada individuo)
el teatro aparece desde la infancia. Cuando uno es nifo, representa
la realidad a través del juego. Jugando imitamos a nuestros padres y
hacemos nuestras algunas costumbres que son necesarias para adap-
tarnos al mundo. Jugando expresamos también lo que nos molesta
o lo que quisiéramos que fuera de otra manera, y jugando, ademas,
podemos ponernos en el lugar de personas diferentes a nosotros.

1.2 Teatro griego

Los griegos de la ciudad de Atenas celebraban rituales en honor
a Dionisio (el dios que simbolizaba la fecundidad y la vida).A esta
deidad se le atribuia la introduccién de la vid (uva) y por eso se le
consideraba también dios del vino. Sus fiestas eran excesivas y apa-
sionadas.En ellas, unos 50 hombres dirigidos por un jefe constituian
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un coro que, mediante cantos y danzas, alababan a este dios y,a me-
nudo, contaban una historia antigua o un mito. A esta celebracion se
le nombro ditirambo.

Tiempo después, el coro se dividié en semicoros, cada uno de los cua-
les respondia al otro y era guiado por un lider llamado corifeo o jefe,
de modo que estos corifeos comenzaron a dialogar entre si. Un dia
a tales cantos alguien respondi6 con palabras de Dionisio y fue en-
tonces cuando se introdujo la representacién del “propio dios” Mas
adelante se invocd a otros dioses o héroes griegos, surgiendo de esta
manera los personajes.Habiendo historia, didlogos y personajes es-
tamos muy cerca de lo que es el teatro que conocemos actualmente.
Posteriormente, aparecieron distintas formas teatrales, tres de las cua-
les marcaron las pautas de lo que seria el teatro:la tragedia, el drama
satirico y la comedia.

En la tragedia se mantuvo el coro, integrado por 12 a 15 hombres. El
relato que se representaba estaba escrito en verso y se estructuraba
en escenas o episodios. Los cantos del coro eran seguidos por mo-
mentos de didlogo entre los personajes importantes (nunca mas de
tres personajes en una escena) y asi sucesivamente. Después del ulti-
mo episodio el coro cerraba la historia con un canto final.

’H‘ Los tres principales
" autores de la tragedia
griega y algunas de sus
obras:
Esquilo (Prometeo
encadenado, La
Orestiada).
Sofocles (Antigona,
Edipo Rey, Edipo en
Colona).
Euripides (Medea,
Electra, Las supli-
cantes).

o
)
&
n
N
Eey
o
%
N
8
o

Sir Lawrence Oliver en el papel de Edipo.
Old Vic Theatre, Londres, 1945-1946.

Como las historias que se representaban estaban basadas en mitos y
relatos griegos, los ciudadanos se sentian muy identificados con ellas.
El objetivo no era solamente contarlas, sino reflexionar sobre el carac-
ter de los personajes y las consecuencias de las acciones individuales.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:7
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Tepsis, musico y poeta
griego, escribié y actuo
en el ano 534 a.C.el primer
didlogo entre el coro y un
actor que representaba
varios personajes, dentro
de la misma obra. Este se
considera el origen de la
tragedia griega.

Cuando el espectador se
conmueve o siente compa-
sion frente a lo que ocurre
en el escenario, se genera
una especie de “purifica-
ciéon emocional”: el publico
ve representados en los
personajes sus propios sen-
timientos. Aristételes llamé
catarsis al proceso por el
cual el espectador libera
0 “purga” de su propio ser
ciertas emociones que ve
reflejadas en el personaje.
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SerIiE 1: HisTorIA DEL ARTE UNIVERSAL

Las comedias mads antiguas
que se conservan son las de
Aristofanes. Para el siglo IV a.C.
la comedia habia sustituido ala
tragedia como forma dominan-
te. Surgié después un género
llamado “comedia nueva” don-
de la trama giraba alrededor
de una situaciéon relacionada
con el amor, dinero, familia, et-
cétera, y cuyos personajes eran
mas simples y comunes que en
la tragedia.

SABIAS QUE...

La mayoria de nuestros co-
nocimientos actuales sobre
el teatro de ese entonces
se lo debemos a Aristote-
les. Este importante fil6so-
fo griego escribié un libro
titulado La poética, en el
que estudié y analizd el
teatro de su época.

1.2.2 El drama satirico y la comedia

En la antigua Grecia se convocaban concursos para que los escritores
0 poetas representaran sus obras. Aparte de tres obras tragicas (una
trilogia), cada poeta tenia que presentar una satira. El drama satirico
se parecia a la tragedia tanto en su estructura formal como en su te-
matica de caracter mitoldgico, sin embargo, se atrevia a burlarse de
los dioses y sus mitos. Podria decirse que era una tragedia divertida.

La comedia tuvo un origen similar. Era representada después del
drama satirico. Su argumento se extraia mas de la vida cotidiana que
del mito. Los grupos que danzaban se burlaban de los espectadores.
Luego aparecieron personajes que entablaban un didlogo en el cual
ridiculizaban las tendencias politicas, religiosas, filoséficas y literarias
de la época.

En el teatro griego los actores eran todos hombres, quienes carac-
terizaban a varios personajes, ya fueran estos masculinos o feme-
ninos. Ellos usaban como vestuario tunicas de calidades y colores
distintos, segun los personajes, y grandes mascaras para que el
publico pudiera verlos desde lejos. Dichas mascaras recalcaban las
caracteristicas de los personajes. Las mascaras morenas represen-
taban personajes masculinos, y las claras, los femeninos. Ademas,
usaban zapatos con una plataforma muy alta para ganar tamano,
a los cuales llamaban coturnos. El movimiento era estilizado y se
daba gran importancia a la voz. La musica acompanaba a las dan-
zas todo el tiempo.

Sapiens

Las mascaras tenian

un acabado de metal
que hacia que la voz

se escuchara mejor a

la distancia.Habia un
tipo de méscara parala
tragedia (con expresion
de horror) y otro parala
comedia (sonriente).

Mascaras griegas que
representan a la tragediay la
comedia. Estas dieron origen al
icono que representa al teatro
hasta nuestros dias.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:8
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D'Amico, 1954: 46

R e, % !
de la escena griega del teatro de Dionisio en Atenas.

1.2.3 El espacio escénico

El teatro se volvié tan popular que, si bien al inicio se representaba
en las plazas publicas bajo toldos o tiendas, mas adelante se esceni-
ficaba en construcciones especialmente edificadas para ello en cada
ciudad importante; algunos de estos teatros aun hoy sobreviven. En
la base de los cerros se cre6 primero un area circular y plana utilizada
para las danzas del coro, llamada orquesta (Fig. 7A) o ‘lugar donde se
baila’ Alrededor de la orquesta se colocaban gradas de madera para
los espectadores.

Posteriormente, aprovechando la falda de los cerros, se construyeron
graderias semicirculares alrededor de la orquesta, reforzadas con pie-
dras. Este espacio fue llamado theatrén (Fig. 7B), palabra griega que
significa 'lugar desde el cual se ve'. Ahi se ubicaba al publico y tenia
una capacidad para 15 mil a 20 mil espectadores. Los toldos o tiendas
gue se armaban en las plazas para los actores (o skené) (Fig. 7C) se
convirtieron en un cuarto rectangular frente a la orquesta, y delante
de esta se armé un espacio alargado
(proscenio (Fig. 7C) o ‘lugar frente a la
skené’) desde donde hablaban los acto-
res; este es el origen del escenario.

®
&

Conforme los actores ganaban impor-
tancia y la del coro disminuia, los esce-
narios se fueron agrandando y toman-
do parte del espacio de la orquesta.

Ademés, se erigieron tres niveles que
separaban a los grupos participantes
en la ceremonia: en el mas bajo se si-

FascicuLo 4: HISTORIA DEL TEATRO

"'ﬁi?)»)»ﬁ»)»

m (A) Orquesta (en rojo), (B)
Theatrén (en rojo), (C) Proscenio (en rojo)
y skené (a la espalda del proscenio).

Ministerio de Educacion y Ciencia de Espana

tuaba el coro; en el intermedio, los ac- 11| Teatro greco-romano de Aspendos. Se puede apreciar algunas variantes

tores,y en el mas alto, los dioses.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:9

de construccion teatral en la cultura romana.

Nicoll, 1946:52
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Couty, 1984:12

Interior del teatro romano
de Aspendus.

1.3 Teatro romano

EnelsigloVa.C, la republicaromana habia empezado su expansiéony
Grecia termind siendo absorbida por esta.Los romanos reconocieron
el alto nivel cultural alcanzado por los griegos e intentaron imitarlos
en muchos sentidos, hasta llegar a fusionar finalmente esta cultura
con la suya. Por eso se suele hablar de la cultura grecolatina.

Los romanos heredaron la tradicion de las ultimas comedias grie-
gas; y aunque sus primeras representaciones también estuvieron
ligadas a lo religioso, terminaron convirtiéndose especialmente en
un medio de entretenimiento. Los mds grandes autores de estas
comedias romanas fueron Plauto y Terencio.

Asimismo, introdujeron el arco dentro de las construcciones. Con
este elemento arquitectdnico, los teatros ya no necesitaron las co-
linas como apoyo para las graderias y pudieron ser situados en me-
dio de una manzana o cuadra. La reduccién de la importancia del
coro hizo que el area destinada a él, la orquesta, fuera reduciéndose
cada vez mas, mientras el espacio de la escena fue amplidndose.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:10

Hacia el siglo 11 d.C., la gran masa de la poblacién romana demandaba
espectaculo mas que drama. La tragedia y la comedia fueron usadas
como pretextos para crear otros entretenimientos, de tal forma que
incluso las sangrientas luchas de los gladiadores se organizaban de
modo teatral. El gusto popular se orient6 tanto a la obscenidad como
a la critica politica, lo que empezd a originar la censura de la Iglesia
emergente.

ACTIVIDADES

Actividad 1.El coro

m Formen grupos de seis personas. Cada grupo tiene que elegir un jefe.

m Este jefe va a dirigir el movimiento y el sonido de todo el grupo, pero no puede dar indicaciones
verbales a nadie, solo hacer los movimientos y sonidos que quiere que los demds imiten.

m El resto del grupo se coloca detras del jefe (tres justo detras de él y dos en una tercera fila), in-
tentando mantener la misma distancia entre ellos (no aglomerarse todos en un mismo lado).
Empezamos el ejercicio:

El jefe debe esperar a que todos estén listos para empezar, debe sentir (sin hablar) que todos
estan conectados entre si.

Cuando sienta esto, hara un movimiento muy claro y facil de imitar, que tenga un inicio, un
desarrollo y un final definido.

Apenas el jefe haya terminado su primer movimiento, el resto del coro lo imitara inten-
tando ejecutar exactamente como el jefe y al mismo ritmo que este. Ademas, todos los
miembros del grupo deben hacer el movimiento lo mas parecido posible y al mismo
tiempo entre ellos.

7/18/07 8:15:27 AM
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- Cuando el coro haya concluido el movimiento, el jefe comenzara a emitir sobre su sitio un
sonido claro y facil de recordar. Seguidamente el coro intentard imitar el mismo sonido.

- El jefe cada vez inventard movimientos mas dificiles e incorporara desplazamientos en el es-
pacio. Intercalarad estos movimientos con sonidos mas largos, pero siempre claros para los
demas.

- Cuando el jefe perciba que el grupo ya se encuentra listo, empezara a sobreponer los sonidos
a los movimientos y desplazamientos (siempre con un inicio,desarrollo y final),y comenzard a
introducir palabras. El coro lo imitara lo mas parecido posible como si fuera el eco del jefe.

- Finalmente, cuando el coro sienta que ya logra repetir los movimientos y palabras coordina-
damente como si todos fueran uno solo, un integrante se adelantara y se colocaré en el lugar
del jefe; este tendra que dejar su sitio e incorporarse al coro.

El nuevo jefe inventara movimientos y sonidos que seran imitados por el grupo, con la consigna
de ir bajando poco a poco la velocidad del movimiento y el volumen de la voz, hasta llevar a su
coro a una esquina de la habitacion y lograr que todos terminen echados.

Actividad 2. El ritual

En grupos de cinco personas van a crear todos juntos un ritual; deben ponerse de acuerdo en:

Un dios o diosa, el que ustedes deseen y que represente lo que quieran (puede ser, por ejemplo,
el dios del nacimiento, el dios Sol, la diosa de la Tierra, la diosa de la creacién, de la lluvia, etcétera).
Deben elegir a quién van a adorar o invocar.

Una musica o sonido que acompafie la celebracion.

Tres objetos que utilizaran como simbolo de otra cosa, es decir, que en el momento de la celebra-
cion del ritual ustedes sepan que representan algo mas de lo que son. Asi como en la misa catélica
el pan representa el cuerpo de Cristo, en su ritual una hoja puede representar, por ejemplo, la
vegetacion.

Acciones o movimientos y sonidos organizados y aprendidos por los cinco integrantes del grupo,
con un inicio, desarrollo y final muy claros y conocidos por todos.

El docente les dard 20 minutos para crear el ritual o lo dejara como tarea para el dia siguiente.
El ritual durard en total de 5 a 8 minutos. Después de practicarlo, se lo mostraran al resto de sus
companeros.

YW‘ PARA REFLEXIONAR
W

AAY |

o H
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P"“ EVALUACION

¢{Te parecié mas facil hacer de guia o de coro? ;Por qué piensas que fue asi?

;Te parece que cuando trabajas con tus amigos en teatro te comunicas igual que cuando trabajas
0 juegas con ellos en la vida cotidiana? ;Cudl es la diferencia?

Si hubieses vivido en Grecia, jte hubiese gustado mds ir al teatro a ver tragedias o comedias?
{Por qué?

Para evaluarte, revisa la pagina 31.

7/18/07 8:15:31 AM



UNIDAD 2: El teatro en la Edad Media 'y
el Renacimiento

. a‘ LOGROS DE APRENDIZAJE

. 1. Explica la evolucién del teatro con la llegada de la Edad Media.
2. Compara semejanzas y diferencias de la forma como se desarroll6 el teatro en cada pais durante
el Renacimiento.

“El teatro, concebido como
un lujo social, la exaltacion
de mitos paganos o la
expresion de groseras
obscenidades, no podia
caber en la nueva concepcion
delasociedady la cultura.
Pero la supervivencia del
gran teatro grecolatino
continuaba en formas mds
o menos larvadas, a través
de recitadores o acrobatas,
joculatores o juglares
cuya presencia puede
documentarse durante el
periodo medieval”.
Guillermo Diaz-Plaja?

Y #J A PARTIR DE TU EXPERIENCIA

i “____..-/—w PRI e | |

1. ¢Coémo crees que seria una obra de teatro hecha en una iglesia, a la mitad de la misa?

2. ;A donde vas cuando no te permiten jugar o divertirte en un lugar?

3. ;Qué es lo primero que te provoca hacer cuando alguien te cuenta un secreto guardado
durante mucho tiempo?

4. ;Crees que cada provincia, region o pais tiene una manera distinta de hacer las cosas, inclui-
dos el arte y el teatro? ;Por qué crees que es asi? ;De donde surgen estas diferencias?

B e M58 e 0 i e o g

J \)_3\5

%
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2 Diaz Plaja, 1958.
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2.1 Edad Media (siglos V y XV)

Con la caida del Imperio Romano en el 476 d.C. decae también el teatro
clasico grecolatino.La Edad Media se caracterizé por una influencia muy
fuerte de la Iglesia catdlica en todos los dmbitos de la sociedad: la cen-
sura eliminé el teatro de critica dura y entretenimiento. El teatro volvié
a vincularse con lo religioso, pero a diferencia de las ceremonias rituales
de los primeros siglos, las ceremonias teatrales medievales tuvieron un
objetivo muy claro: adoctrinar o ensenar a los pobladores, muchos de
ellos analfabetos, la historia de la Biblia.

La celebracion liturgica de la misa es ya una representacion teatral de la
muerte y resurreccion de Cristo.En la Edad Media fueron los mismos clé-
rigos los que crearon y actuaron los primeros didlogos entre personajes
importantes de la historia biblica.Tales representaciones se realizaban al
interior de las iglesias alrededor del siglo X.

U

Estas pequefas piezas de teatro representaban especialmente los
episodios de la Navidad (nacimiento de Cristo) y el de la Pasion (re-
surreccion), son conocidas con el nombre de Misterios. Como deriva-
cion de los Misterios pero utilizando mas elementos simboélicos y un
tono mas trascendental, aparecen las Moralidades, las cuales tenian
siempre una intencién pedagdgica.

Las representaciones se hicieron cada vez mas largas y con mas elemen-
tos de espectéculo (decorados, vestuarios). Surgieron personajes irre-
verentes que ya no podian ser representados por clérigos, entonces se
incorporé a actores del pueblo. Cada vez se incluyeron mas elementos
profanos (no religiosos) y cémicos.Fue entonces que los clérigos decidie-
ron que este drama litdrgico debia abandonar el interior de las iglesias. Al
principio se usaron los pérticos y atrios de estas, pero luego ocuparon las
calles, plazas y cementerios. Al salir a la calle, la forma de representacion
cambio, se utilizaron espacios escénicos independientes creados sobre
carros de madera o tablados, en cada uno de los cuales se escenificaba
una parte de la obra:fue el inicio de los escenarios multiples.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:13
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SABIAS QUE...

Las Moralidades dieron lugar
a los autos alegoricos, los
que derivaron mas adelante
en autos sacramentales o
autos de sacramento.

Couty, 1984:23.

m Pintura de Denis van Alsloot.

A pesar de representar el Triunfo de Isabel en
Bruselas en 1615, en esta pintura se puede
apreciar el uso de los tablados en las calles, tal
como era costumbre a finales del siglo XIII.

D'Amico, 1954:306-307.

Boceto para la presentacion
del Misterio de Valenciennes, se
puede ver la disposicion de los
escenarios multiples.
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Couty, 1984:19.

: | L

La Feria Campesina de Pieter
Balten.Pintura donde se ve
claramente las caracteristicas de
un tipo de teatro popular medieval
hacia fines de la Edad Media.

SABIAS QUE...

En la Edad Media aparece
también la farsa, género
pariente de la comedia pero
mucho mas popular, de te-
mas mas directos, relaciona-
dos siempre con el cuerpo,
lo real, lo cotidiano. La farsa
se continuara desarrollando
hasta nuestros dias.

“Eljuglar inicialmente

fue el intérprete de los
poemasy canciones de los
trovadores, era un artista
popular que en tablados
instalados en plazas
publicas ejecutaba juegos,
malabares, acrobacias o
improvisaciones teatrales
antes de vender al publico i :
objetos diversos [...] %" [IEEED Juglares medievales.

Diccionario de Espanol Medieval

Paralelamente al teatro medieval religioso surgié con fuerza el tea-
tro medieval popular (siglo XIV), realizado por los pobladores de la
ciudad. En este se dejaban de lado los contenidos directamente liga-
dos con la religion. El teatro medieval popular hallé su espacio en las
fiestas de carnavales, los mercados o cualquier ambiente transitado
cotidianamente.

2.2 Renacimiento (siglos XVI y XVII)

La historia marca el fin de la Edad Media con la toma de Constan-
tinopla por los turcos en el ano 1453. Con la caida de Bizancio (o
Constantinopla), muchos latinos huyeron a Occidente llevando con-
sigo textos clasicos a los cuales el resto de europeos no habia tenido
acceso. Esto, unido a otros cambios sociales, hizo surgir, hacia el siglo
XV, un movimiento cultural que buscaba recuperar el arte clasico de
Greciay Roma, al que se le llamé Renacimiento.

Portal Planeta Sedna

=iy 35 !
1

La Creacién de Miguel Angel.
Pintura mural renacentista:
Dios déndole el poder de la
vida al hombre.

Humanismo: en el Renacimiento surgi6 un
tipo de pensamiento en el cual el ser hu-
mano volvié a ser tomado como centro del
universo y de las investigaciones, y es visto
como una fuente casi inagotable de posibi-
lidades. Este pensamiento humanista influ-
y6 en muchas areas, incluyendo el teatro.

3 Pavis,1998.
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Durante el Renacimiento comenzé un pro-
ceso de recreacion del teatro cldsico greco-
latino. La corriente que persigue el estilo,
las reglas y las formas clasicas (es decir, las
de la antigua Grecia) es frecuentemente
llamada corriente clasicista. Sin embargo,
al no tener conocimiento exacto de como
eran las representaciones en las épocas an-
tiguas, las obras clasicas se reconstruyeron
nutriéndose del teatro que se habia hecho
durante esos anos y que tenia gran acepta-
Cion (el teatro popular, especialmente).

2.2.1 El teatro italiano y
la Comedia del Arte

En Italia, siguiendo la corriente clasicista,
se edificaron teatros al estilo antiguo (tal
como habian sido en el Imperio Romano),
pero sobre espacios rectangulares ya exis-
tentes; asi adquirieron una forma mas pa-
recida a los teatros de hoy (el teatro “a la
italiana”).

en las calles durante el Renacimiento.

Se descubre la perspectiva con la cual se logra crear la ilusion de pro-
fundidad en las pinturas de los decorados. En los teatros mas cultos
se puede ver un gusto especial por el refinamiento clasico, tanto de
las formas como de los textos dramaticos. Sin embargo, en el teatro
popular aparece con gran fuerza la tendencia a la improvisaciéon con
la Comedia del Arte.

Teatro del Azzi

Mascaras de la Comedia C
del Arte.

Nicoll, 1946:113

En la Comedia del Arte los
personajes eran arque-
tipos (tipos o modelos
fijos) definidos por sus
mascaras(A) , movimientos
() y vestuario (C).

Movimientos

1015 Kermesse pintura de David Vickboons. Se puede observar el teatro

D’Amico, 1965:115

Couty, 1984:58.
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Diaz- Plaja, 1958:99.

HisTorIA DEL ARTE UNIVERSAL

El Misdntropo de Moliére.

Juan Bautista Poquelin
(conocido como Moliére,
1622-1673) fue el dramatur-
go mas conocido de su tiem-
po. Escribi6 muchas farsas
y comedias de costumbres
entre las que destacan Tar-
tufo y El médico a palos. En
sus obras se atrevia a hablar
de las hipocresias que veia
en su sociedad, ganandose
por esto algunos enemigos.
Ademas, fue uno de los me-
jores actores de comedia
que haya existido en todos
los tiempos.
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Enla mencionada Comedia del Arte,los actores improvisa-
ban todo el tiempo sobre la base de estructuras definidas
(pequerios didlogos o secuencias ya conocidas o creadas
por ellos con anticipacién) que incorporaban segun la si-
tuacion originada en el momento.

Francia fue el pais donde mas se intentd seguir al pie
de la letra las lineas clasicas establecidas por los griegos
y romanos. Esta tendencia clasicista tenia su publico
especialmente en las cortes, frente a espectadores
aristocraticos y cultos.Sin embargo,aunque se escribieron
algunas tragedias, estas no alcanzaron tanto éxito como
la comedia francesa de finales del siglo XVI, derivadas de
la farsa ya popular en la Francia de esos tiempos.

Davis, 2002: 58

Escenografia para £l Avaro de Méliére, Estocolmo, Suecia,
1992.

Al teatro inglés de esta época se le conoce también como teatro
isabelino porque se desarrollé durante el reinado de Isabel |, a finales
del siglo XVI. Este fue el teatro que més se alimento de las anteriores
formas populares medievales, dejando de lado muchas de las reglas
del teatro clasicista.El teatro inglés se estructuraba en actos y escenas,
intercalaba el verso con la prosa, mezclaba la tragedia y la comedia,
combinaba diversas tramas a través de grandes margenes de tiempo
y espacio, unia personajes de distintas clases sociales, e incorporaba
musica, danza y espectaculo en toda la presentacion.
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m Alberto [sola y Ménica Sanchez
en ElRey Lear de Shakespeare. Montaje
dirigido por Edgar Saba (1999) en el
Teatro Municipal de Lima después del
lamentable incendio que sufrié en 1998.

William Shakespeare

El mayor representante del teatro inglés, considerado ademas uno
delos mas grandes dramaturgos de todos los tiempos.Era especial-
mente habil con el lenguaje, no solo por lo poético de sus versos 'y
prosa, sino por la capacidad de trasladar al espectador, mediante la
palabra, a espacios muy alejados y distintos entre si. Fue también
un gran conocedor de los impulsos y procesos humanos.

Enciclopedia Britanica

Shakespeare escribié numerosas obras que hasta hoy se siguen re-
presentando, no solamente en Inglaterra sino en diferentes partes
del mundo y de muy diversas formas, incluso muchas de estas han
sido llevadas al cine. Algunas de sus obras mas importantes son
Romeo y Julieta, Hamlet, El rey Lear, El mercader de Venecia, Otelo,
Macbeth, Suefio de una noche de verano, entre muchisimas mas.

Fotograma de la pelicula
Romeo y Julieta de
Shakespeare, en version de
Franco Zeffirelli (1968).

Arte y Literatura

Artey Literatura

Los teatros ingleses de esos tiempos
eran poligonales (casi circulares) y
ubicados al aire libre, por lo que las
obras se representaban en los me-
ses de verano. El publico popular
solia estar de pie en un patio frente
al escenario.La gente podia comer e

7741 Dibujos del Teatro Globe (El Globo), en Londres, visto por dentro (A) y por incluso era libre de dirigirse alos ac-
fuera (B). Este teatro fue inaugurado por el propio William Shakespeare. tores mientras estaban actuando
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Lope de Vega

Fue el mayor representante de
este proceso. En El arte nuevo
de hacer comedias plasmé su
vision del teatro, proponiendo
que lo tragico y lo cémico se
mezclen y los personajes ha-
blen seguin su propia condicién
social. Entre sus obras mas re-
presentadas destacan Fuente-
ovejuna y El perro del hortelano.

Afiche del
Autosacramental E/

Gran Teatro del Mundo :--'T _ "

owives D DEAMRIL or 1H] A Las 730 P00
e

de Calderén de la

2.2.4 Elteatro espanol y el Siglo de Oro (siglo XVII):
Lope de Vega

En Espaia, como en Inglaterra, el teatro también se pudo liberar un
poco de las reglas mas rigidas del Renacimiento. En el siglo XVI, Espa-
Aa intercambié mucho con el teatro italiano, creando, para fines del
XVII, un nuevo teatro propiamente espaol.

Las obras se escenificaban en corrales de comedia, que eran espa-
cios al aire libre (patios o corrales) ambientados para la representa-
cion. Los grupos de teatro en ese entonces estaban consolidados en
compaiias de actores, donde cada actor tenia un "papel tipo” que
interpretaba siempre (el gracioso, la dama, etcétera).

Ricardo Roca Rey.

caroLica

Barca en montaje
de Ricardo Roca Rey,

A~ ANy

puesto en escena en
el atrio de la Catedral
de Lima en 1967.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:18

{l:1728 Teresa Ralli y Monica Sanchez en el montaje de El Gran
Teatro del Mundo, y en el mismo escenario, esta vez con
la direccién de Luis Peirano (Lima, 2004).

Cortesia Luis Peirano, Lucila Castro de Trelles.

171 Montaje de El Gran Teatro del Mundo,
version de Luis Peirano (2004).

Otro autor importante de ese tiempo fue Calderdon de la Barca, quien
escribio la conocida obra La vida es suefio y autos sacramentales como E/
Gran Teatro del Mundo. Por esta misma época, el gran novelista espariol
Miguel de Cervantes escribié su obra maestra Don Quijote de la Mancha,
llevada también al teatro y al cine en multiples ocasiones.

7/18/07 8:16:37 AM
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HISTORIA DEL TEATRO

ACTIVIDAD

Pero... entonces...

m Formense en grupos de cinco personas.
m Una de ellas sera el narrador de la historia y las otras cuatro, quienes la representaran ante el

resto de sus companeros.

El narrador se pondra al frente y va a presentar la obra inventando un titulo para la historia (por
ejemplo:“Ahora vamos a presentar... El zapatero cojo” Seguidamente, los miembros del grupo
(sin hablar) crearan una imagen entre todos, como una foto, relacionada con el titulo que ha
dado el narrador.

Cuando la foto esté perfecta y todos estén inmdviles, cobrara vida: los integrantes del grupo po-
dran moverse y cada uno podra decir una frase durante esta improvisacién (solo una). Apenas
termine de pronunciar su frase el tltimo integrante, el narrador se parara de nuevo al frente del
escenario (delante de la foto) y todos se congelaran de nuevo en una fotografia. El narrador dira
al publico (bien fuerte y claro):“Pero..."y se ira del escenario. De inmediato los actores tendran
que componer otra foto que tenga que ver con lo que estaba pasando en la primera, pero en la
cual haya sucedido algo mas (que nos indique que ha habido un problema por lo cual el narra-
dor ha anunciado un “pero...").Y,como antes, cuando la foto esté perfecta, cobrard vida y cada
uno hablara una vez.

Entonces el narrador volvera al escenario, todos se congelardn nuevamente y dira:“Entonces..."
La foto siguiente debera expresar que se intenta solucionar el problema que habia ocurrido.
Después de que la foto cobre vida y cada uno haya dicho su frase, el narrador volver3, se parara
de nuevo delante de ellos y dira: “Pero...” (eso significa que otro problema ha aparecido en la
historia y que los actores han de crear una nueva foto que pueda reflejarlo, la cual cobrara vida
como las anteriores). El narrador intervendra para decir: “Entonces...” y después “Pero...” y
nuevamente “Entonces...” un par de veces mas hasta que decida pararse al frente y, con una
frase inventada por él, cerrar la historia. En ese punto recién podra decir“Fin”.

m PARA REFLEXIONAR

AAY)

oo

(Te es facil inventar historias? ;Qué parte de la actividad te parecié mas dificil?

;Habias visto o escuchado alguna vez sobre alguna de las obras que hemos mencionado en esta
unidad? ;Qué fue lo que escuchaste?

iPor qué crees que el teatro empezé a cambiar segun cada pais?

EVALUACION

m Para evaluarte, revisa la pagina 31.
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UNIDAD 3: El teatro en la Modernidad:
del Romanticismo a las vanguardias

. ‘ LOGROS DE APRENDIZAJE

[\ . 1. Relaciona el fendmeno de la Ilustracion con los movimientos culturales y teatrales surgidos a
partir de ella o en oposicion.
2. Reconoce las principales vanguardias teatrales de fines del siglo XIX y comienzos del XX.

“Derribemos las teorias, las
poéticas, los sistemas |[...]
No hay reglas ni modelos;
no hay, en realidad,

otras reglas que las leyes
generales de la Naturaleza,
que actuan sobre todo el
arte, y las leyes especiales
que, para cada obra,

resultan de las condiciones
especiales de cada tema”.
Victor Hugo

Prélogo de la tragedia
Cromwell* (1827)

( A PARTIR DE TU EXPERIENCIA P o ] W] e 0
QU APMTROELETREGY e —
z ' 1. ;Piensas que el ser humano se caracteriza mas por la razon o por los sentimientos? ;C6mo

' ) eres tu?
ﬁ 2. ;Qué es para ti la realidad? ;Como te gustaria que fuera?
3 [ ¢ Te es facil acordarte de tus suefos? ;Qué es lo que mas recuerdas de ellos cuando te despiertas?
L_) 4. ;Coémo te das cuenta de lo que le pasa a una persona cuando esta muy triste, muy alegre o
muy enojada?
r,-) 5. ¢ Qué es para tilainnovacion?

18 |

4 Diaz-Plaja, 1958.
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3.1 Siglos XVIII al XIX: de la llustracion al Romanticismo

A comienzos del siglo XVIII surge un tipo de pensamiento en el que la
razon es tomada casi como una diosa, que debe determinar todos los as-
pectos de la sociedad:el siglo XVlll es el siglo de la llustracion. El teatro ad-
quiere, entonces, la funciéon de moralizar y de ilustrar conocimientos.

SABIAS QUE...

Cuando las ideas del Renacimiento son llevadas al extremo a nivel
formal, derivan en una exageracién estética que se define como
Barroco. El Barroco es una especie de deformacién de las formas
del Renacimiento que se desarrolla sobre todo en Francia durante
el siglo XVIII.

3.2 Siglos XIX al XX: del Romanticismo a las nuevas tendencias

Como reaccién a la fuerte presencia de la llustracion en el siglo XVIIl,
emerge una enorme necesidad de libertad. La corriente que expresa ese
espiritu de ruptura de las reglas es nombrada Romanticismo. Los ro-
manticos ya no se centran en la razdn sino en el sentimiento, y confian
en la posibilidad humana de trascender el mundo fisico.

Terra Brasil

Fausto con
Mefistofeles
de Maurice
Retzsch.

Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832).

Poeta, novelista, dramaturgo y ensayista. Es el iniciador de la
corriente literaria alemana conocida como Sturm und Drang
(tormenta e impulso), precursora del Romanticismo aleman. Su
obra Fausto (comienzos del siglo XIX) ha sido llevada a escena
en muchos paises del mundo.

Fausto, basada en la clasica leyenda del hombre que vende su
alma al diablo, retrata el intento de la humanidad de controlar
conocimiento y poder en su constante lucha con el universo.

5 Cfr.Ministerio de Educacion y Ciencia de Espaia
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577/ Montaje de La Familia del
Anticuario obra de Goldoni.Piccolo
Teatro, Génova.

Carlo Goldoni
(1707-1793)

Es el autor italiano por exce-
lencia del siglo XVIII. Consi-
guié combinar los personajes
mas variados que uso para la
satira social, dentro del espi-
ritu moralizante de la época.
Intentd recuperar el sentido
de la comedia griega como
sistema para “corregir vicios y
ridiculizar malas costumbres”
Recuperd la improvisacion y
espontaneidad de la Comme-
dia dell’Arte. Algunas de sus
obras son Arlequin servidor de
dos amosy La posadera’.

Diaz-Plaja, 1958:96

SABIAS QUE...

La palabra melodrama re-
sulta de la combinacion de
drama y musica. Recorde-
mos que, en la televisién y
el cine, la musica muchas
veces acompana a la histo-
ria segun las emociones de
los personajes.
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Cuando el Romanticismo se desarrollé adoptando las formas popu-
lares de la época, derivé en un subgénero que tuvo mucha acogida
en su tiempo y la sigue teniendo hasta el presente: el melodrama.
En este las tramas se entrecruzan, los personajes son muy delineados
y, por lo general, hay un protagonista que es el bueno y un villano
que no lo deja ser feliz, ademas de una fuerte carga emocional y un
mensaje moral claro. Dicho género sent6 las bases de una forma muy
conocida hoy dia: las novelas de television.

ESCENARIO

cuarta pared

PUBLICO

La cuarta pared . . . X
p La mirada sensible del Romanticismo va demandando cada vez mas

una concentracion en la realidad cotidiana y en captar lo que ocurre
en la sociedad. Se observa mas detenidamente al ser humano ordina-
rio, la relacion entre este y su ambiente; por tanto, la relacién entre in-
dividuo y sociedad. El compromiso con la realidad del momento hace
que se necesite reflejar en el escenario, de la manera mas veridica o
creible posible, lo que se observa. Esta preocupacién bautiza a una
nueva corriente con el nombre de Realismo. Con este se dejan de
usar los decorados pintados para introducir en el escenario muebles y
accesorios reales (o perfectas imitaciones),y se busca también un tipo
de actuacion mas cotidiana y natural.

El extremo de la preocupacion por los
detalles y la observacion exacta de la
realidad condujeron al Naturalismo,
cuya misién era la de mostrar de un
modo muy veraz las crudas realidades
sociales, representando, muchas veces,
lo mas sérdido de la sociedad.

Este se diferencié del

Realismo, especialmente, por su vision

National Arts Centre of Canada

La tierra de Emile Zola, dirigida por André Antoine
casi cientifica del teatro. en 1900. Montaje naturalista.

La rigurosidad exigida por este nuevo tipo de teatro y la multiplica-
cion de los aspectos técnicos involucrados llevaron a la aparicion del

i director de teatro. Anteriormente, era el mismo autor quien organi-
zaba el espectaculo, pero a medida que se volvié mas complejo este
trabajo, se tornd necesaria la intervencion de un especialista que or-
ganice todo este proceso.

La tendencia realista tuvo tal acogida a nivel mundial, que en muchos
paises se fundaron teatros orientados a esta busqueda de realidad.Sin
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embargo, como suele pasar en la historia,
todas las corrientes llevan a una contra-
corriente o respuesta que pretende res-
catar lo que se puede estar perdiendo, ya
sea en la sociedad, en el arte o, en este
caso, en el teatro. Muchos se percataron
de que lo que se estaba perdiendo era la
posibilidad de ver el teatro como un arte
gue podia transportar al publico a otras
realidades de un modo diferente. El rea-
lismo tuvo mucha pujanza hasta fines del
siglo XX, cuando una fuerza antirrealista
invadio al teatro.

_:ﬁ:u [

m—

El Dia de Anna Frank, dirigida por James Lapine. Misil Box
Theatre. New York, EE.UU., 1997.Se puede ver en esta escenografia

=

una version moderna del Realismo.

3.3 Las vanguardias

En términos militares vanguardia se le denomina a la parte de la tropa
gue va delante, abriendo camino a los demas. En términos artisticos
se llamé Vanguardismo a la tendencia renovadora surgida durante
el siglo XX en reaccion a lo tradicional. Existieron muchas corrientes
de vanguardia segun los objetivos perseguidos por los creadores.
Mencionaremos las mas importantes en el teatro:

Algunos quisieron rescatar el camino de la“poesia;hablando de la nece-
sidad de reflejar no solo la realidad externa sino también la interna, la de
laimaginacion en el escenario. A esta corriente se le llamé simbolismo, la
que ademas de utilizar simbolos visuales, trabajaba, por ejemplo, con el
ritmo lento y personajes que podian significar valores o conceptos como
la bondad, la muerte, etcétera.

Otros exploraron el mundo del“inconsciente y del suefo’intentando
plasmar en la obra de teatro las diversas asociaciones aparentemen-
te ilégicas que establece un ser humano cuando duerme. Para esto,
introducian personajes u objetos que podian ser reales, pero que
hacian cosas o se relacionaban de una manera no obligatoriamente
comprensible de modo racional, tal como sucede cuando sofiamos.
Esta corriente fue denominada surrealismo y se encuentra en mu-
chas disciplinas artisticas. En la pintura son muy conocidas las obras
del espaiol Salvador Dali.

Otra vanguardia fue nombrada expresionismo y explor6 las distintas ma-
neras de hacer visible las emociones mas profundas de los seres humanos,
mediante el cuerpo, movimientos, formas y colores contrastados, para po-
der expresarlas muy explicitamente y generar un impacto emocional en el
espectador. En el expresionismo la realidad es “distorsionada” por la apre-
ciacion subjetiva del artista. Un cuadro que representa claramente este
movimiento es El grito, de Edvard Munch.

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:23

AntoninArtaud(1896-1948).
Escritor y director francés que
da inicio a todo movimiento
de ruptura artistica. El propo-
ne un “teatro total” donde no
se privilegia el texto sino la
integracion del cuerpo vy los
gestos del actor con la musica,
el espacio y otros elementos
de espectaculo. Artaud lucha-
ba por suprimir las diferencias
entre el arte y la vida.

oyo (Qusiais sy 0o
-

6L GABINETE nd
DOCTOR "y
- CaLIGA

Krauss
Veidt

7 Udl‘]l_]'.l-!

Afiche de la pelicula El gabinete

del doctor Caligari,emblema del
cine expresionista aleman (1919).

Davis, 2002:148

Yahoo Cine
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SerIiE 1: HisTorIA DEL ARTE UNIVERSAL

AUTORES CLASICOS ENTRE DOS SIGLOS

Fueron dos los autores mds representativos de comienzos del siglo XX: el dramaturgo noruego Henrik Ibsen (quien
escribio la obra Casa de Muriecas) y el ruso Anton Chéjov (La Gaviota, Las Tres Hermanas, El Tio Vania, El Jardin de los
Cerezos, entre otras). Ellos fueron, de alguna manera, una sintesis de varias corrientes que hemos revisado: si bien se
les conoce como autores realistas, introdujeron también en sus textos elementos simbolistas o surrealistas. Ambos
autores se caracterizaron por la complejidad que les supieron dar a sus personajes.

ACTIVIDADES

Actividad 1.El melodrama

Dividanse en grupos de cinco y cada grupo va a crear un melodrama para la siguiente clase.

El melodrama debe durar cinco capitulos de cinco minutos cada uno.

La historia la deciden ustedes pero debe ser redondeada en el capitulo final.

Traten de incorporar todas las caracteristicas que hemos visto: un protagonista bueno, un villano, una pare-

ja, etcétera.

m Recuerden que en el melodrama se emplea la musica como un elemento importante. Deben también ele-
girlamusica que acomparie a cada personaje.En caso de no disponer de equipo de sonido o instrumentos,
un miembro del grupo puede encargarse de ejecutar un sonido caracteristico del momento que vive el
personaje.

m Elmelodrama sera representado para todos en la siguiente sesion.

Actividad 2. El sueio

Sentados en el piso en circulo todos cerraran los ojos por un minuto intentando recordar un suefio que hayan

tenido. Luego cada uno va a contar lo mas detalladamente posible el suefio recordado o que desee relatar. Al

terminar la ronda trataran de responder entre todos las siguientes preguntas:

m ;Qué habia de comun entre todos los suefios? ;Cuantos de los personajes de sus suefios eran a la vez mas
de una sola persona? ;Cuantos se transformaban en otra persona a la mitad del suefio?

m ;Cudles de los suefos contados podrian haber sido realidad? ;Cuales no?

m ;Qué crees tu que diferencia al sueio de la fantasia?

000

L‘M m ;Te parece que las historias de los melodramas se parecen a las de los suefios que contd cada uno?
(En qué se diferencian?
m ;Por qué piensas que surgen tantas corrientes teatrales?
m ;Cudl de las corrientes estudiadas te gusté mas? ;Por qué?

EVALUACION

m Para evaluarte, revisa la pagina 31.
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UNIDAD 4: Teatro Contemporaneoy
Posmodernidad (siglos XXy XXI)

= e

B G‘ LOGROS DE APRENDIZAJE
i

. 1. Conoce las principales escuelas teatrales de comienzos del siglo XX y las relaciona con hechos
que explican su nacimiento.
2. Relaciona la evolucién del teatro en Europa frente a lo ocurrido en Oriente (China y Japén) y
Latinoameérica, especialmente en el Per.

“Desde comienzos del siglo XX hasta

la actualidad, el movimiento teatral

se ha caracterizado por su diversidad.

Las corrientes que hemos estudiado se
desarrollan e interrelacionan entre si.

De la misma manera, los limites entre las
artes (el teatro, la danza, el circo, las artes
visuales, la musica, etcétera) son cada vez
mds dificiles de definir en muchos

de los espectdculos que vemos hoy dia.

La apertura hacia las distintas expresiones
artisticas permitird la convivencia de estilos
y formas diferentes en el mundo del

siglo XXI"

QUG APIRDETVBIRENGA o

m 1. ¢Crees que los actores de cine y television usan alguna técnica?
") 2. ;Cémo serd el teatro en otras partes del mundo, como en China o Japén?
3. ;De tu experiencia en tu ciudad o comunidad, qué consideras que es teatro y qué no?

23
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Couty, 1984:69.

Los Bajos Fondos de
Gorki. Montaje dirigido y actuado
por Konstantin Stanislavski.

von Brechit nach Mativen wus Gorki oans - Musik vom Hanns Eisler

Deutsches Historisches Museum

Afiche de Madre Coraje y sus hijos,
obra escrita y dirigida por Brecht.
Montaje del Berliner Ensemble,
teatro fundado por él.
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4.1 Las tres grandes escuelas del siglo XX

Un director y actor ruso llamado Konstantin
Stanislavski se dio cuenta rapidamente de
gue para hacer un teatro realista no bastaba
con tener escenografia y vestuario realistas,
sino que se precisaba de un tipo de actuacion
que permitiera a los actores sentir y proyectar
emociones reales.Se dedic6 entonces a explo-
rar las técnicas y los recursos que los actores
podian utilizar para lograr esto. Fundé en 1898
el Teatro de Arte de Moscu para la produc-
cién de teatro realista, donde monté con gran
éxito las obras de Chéjov. Sus investigaciones
cuajaron en un sistema conocido hoy como el
método Stanislavski, que aun es la base para
la formacion de muchos actores de cine, teatro
y television.

REALISMO PSICOLOGICO

Losimportantes estudios del siglo XIX en psicologia influyeron en el ambito
teatral:el retrato realista del mundo exterior dejé de ser menos importante
que la necesidad de reflejar el mundo psicoldgico (todo cuanto tiene que
ver con la mente y las emociones humanas) del modo maés verdadero
posible. A esta profundizacién en el “aspecto interior” de los personajes se
llamé Realismo Psicoldgico.

Una reaccion importante al auge de las corrientes antirrealistas de finales
del XIX y comienzos del XX fue la de un poeta, dramaturgo y director
alemaén llamado Bertolt Brecht (Alemania, 1898-1956).

Las corrientes de vanguardia centraban su busqueda especialmente en
el interior del mismo individuo, en sus impulsos, emociones y fantasias.
Brecht, quien vivié en una Alemania pobre y destruida por la Primera
Guerra Mundial, vio la necesidad de un cambio profundo en la sociedad.
Para Brecht, el teatro se convirtié entonces en un instrumento para
la transformacion social. Con la influencia de Carlos Marx (filésofo
y politico de esa época), se permitié introducir nociones politicas e
ideoldgicas, pretendiendo realizar un teatro para las masas y no para un
grupo reducido.
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El objetivo mds importante de su teatro fue el de promover la reflexion
en el espectador.Para esto usé varios recursos de direccién que permitian
al espectador ser consciente de que estaba viendo una representacion
y no involucrarse emocionalmente por completo. La idea era que el
espectador construyera una opinién sobre lo que estaba viendo y se
propusiera hacer algo al respecto. Este tipo de teatro que planteaba la
argumentacion y discusion fue conocido como teatro épico.

Entre las obras mds conocidas de Brecht figuran La dpera de los tres
centavos y Madre Coraje y sus hijos.

Cortesia Centro Cultural de la Universidad Catélica.

pull i g
Alberto [sola y Cecilia Nateri en Esperando a Godot
dirigida por Edgar Saba. Centro Cultural de la Pontificia
Universidad Catolica del Peru.

Jerzy Grotowski (Polonia, 1933-1999) funda en 1965 un espacio de
investigacion teatral conocido como: Teatro Laboratorio, cuyo objeti-
vo fue explorar y descubrir formas nuevas, tal como en un laboratorio
cientifico. Propone la vuelta al teatro ritual, el de los mitos y arqueti-
pos, en el cual el actor sea el centro del espectaculo y su relaciéon con
el publico se acerque mas a una liturgia, a una ceremonia. Grotowski
organiza una escuela donde la ensefianza no tiene que ver con el
aprendizaje de técnicas exactas de imitacion de la realidad, sino don-
de pretende mas bien inculcar la exploraciéon constante dentro del
mismo actor, hasta que este llegue a tomar contacto con lo mas au-
téntico de si mismo.

Para lograr esto los actores se sometian a un fuerte entrenamiento
que los conducia tanto a una intensa experiencia fisica, como a una
particular concentracién personal. La idea era que pudieran liberarse
de todos los artificios y de las barreras psicolégicas que bloqueaban
su camino para alcanzar una actuacién completa e integrada.
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Con el fin de la Segunda Guerra Mundial (1945)
el mundo quedé absolutamente estremecido.
Para aquellos que habian sufrido tanta muerte
y destruccion era muy dificil volver a abrigar es-
peranza y darle de nuevo un sentido a la vida.
Esta sensacion se ve reflejada en el teatro del
absurdo. Lo importante en este género, mas
que el lenguaje en si mismo, es “lo que se quie-
re decir” a través del comportamiento de per-
sonajes puestos en un mundo aparentemente
incomprensible. Autores representativos de
este teatro fueron lonesco (La cantante calva)
y Samuel Beckett, muy conocido por su obra
Esperando a Godot (1952).

Il Principe Costante
di lerzy Grotowski

Afiche dela obra

ke ¢

Afiche de El principe Constante,
montaje de Grotowski
protagonizado por Ryszard Cieslak.
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Asian Studies Development

Cortesia Miguel Rubio

HisTorIA DEL ARTE UNIVERSAL

4 By . i

Representacion de teatro Kabuki.

Actor de la Opera China de Pekin
caracterizado.
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4.2 El teatro mas alla de Occidente

Hemos hablado del teatro en Occidente porque formalmente es el que
mas influencia ha ejercido en nuestra cultura.No obstante, el teatro se ha
desarrollado de diversas maneras y con disimiles caracteristicas en cada
parte del mundo.En Oriente, el teatro se mantiene muy fiel a sus origenes
y tradiciones.En este se unifican muchas artes: literatura, musica, danza y
espectaculo.El actor sigue un riguroso entrenamiento y estudia los cédi-
gos teatrales que su cultura arrastra desde la antigtiedad.

Lo mas importante del teatro oriental es el uso de una
codificacion simbdlica en lugar de una representacion exacta
de la realidad. Esto significa que cada movimiento, maquillaje,
vestuario, mascara o sonido utilizado es simbolo de otra cosa.
Son codigos o reglas especiales propias del teatro de esa cultura
en particular, cédigos que buscan sugerir mas que evidenciar la

realidad.

Podemos ver, por ejemplo, en el teatro No (el teatro cldsico japonés),
que si el actor da un paso atras quiere decir que esta desesperado; si
da un paso adelante, ha tomado una decision. Es un teatro estilizado
gue intenta evocar un estado de animo particular a través del relato

de una historia. El teatro japonés mas popular es el kabuki.

La Opera China de Pekin
tiene también convencio-
nes establecidas; por ejem-
plo, un largo viaje se indica
por un paseo circular sobre
el escenario.Evidentemente,
esto supone que el publico
esté habituado a tal tipo de
teatro y conozca el significa-
do de todos esos codigos.
En otros lugares como la
India, el teatro existe des-
de la antigliedad, aunque
tampoco es un arte que
represente exactamente la
realidad; pues también esta
codificado.

Opera China de Pekin.

Cortesia Miguel Rubio

En la actualidad, directores de gran reconocimiento mundial como Peter
Brook (Inglaterra) o Arianne Muchkine (Francia) investigan y se nutren
mucho del teatro de diversas partes del mundo.

7/18/07 8:17:11 AM



4.3 El teatro latinoamericano

En Latinoamérica el origen del teatro estd muy relacionado con los ritua-
les religiosos. Recordemos que las culturas precolombinas dan sefales
(a través de sus huacos, por ejemplo) de haber practicado ceremonias y
cultos religiosos muy arraigados.

Con la llegada de los espanoles ingresé a nuestro continente una
manera totalmente distinta de ver el mundo: la visién europea de fi-
nales de la Edad Media y comienzos del Renacimiento. Las creencias
latinoamericanas fueron sacudidas violentamente y todo el universo
cultural se vio en riesgo.

En muchos casos, estas antiguas creencias y rituales fueron exterminados
junto con gran parte de la poblacién.En otros, ante esta amenaza, los po-
bladores nativos fusionaron, de algin modo, sus propias costumbres con
las europeas, con lo cual se gener6 algo nuevo.

Durante la época colonial, la mayoria del teatro hecho en Latinoamérica
tenia el fin de adoctrinar a los indigenas en la religién catdlica. Para esto
se celebraron innumerables autos sacramentales (actos de sacramento)
en los que participaban los mismos indigenas introduciendo elementos
artisticos propios (en los vestuarios, musica, danzas).

Paralelamente al teatro formal, se mantuvo viva una cultura popular que
expresaba el mestizaje racial, cultural y religioso con los europeos. Dichas
manifestaciones hallaron su espacio en las celebraciones y fiestas como el
carnaval,donde el orden establecido se veia trastocado temporalmente.

En términos generales, el teatro latinoamericano se ha ido desarro-
llando siempre ligado tanto a las costumbres de su tiempo como a
las influencias extranjeras del teatro occidental. Esto ha dado como
resultado numerosos géneros propios, como el “grotesco criollo” o el
“sainete argentino”.

4.4 El teatro peruano

En el Peru el proceso teatral ha sido muy parecido al del resto de Latino-
américa. La primera obra rescatada en el caso de nuestro pais se titula
Ollantay.Basada en una leyenda incaica, esta obra no se represent6 tea-
tralmente hasta el siglo XVIlI, considerandosele un drama colonial.

Pero lo que si resulta de extraordinaria importancia, por las implicaciones
que tuvo para los espectadores del s. XVIIi, es que en el desenlace el perdén
para Ollantay logra identificacion y simpatia hacia la figura del inca
representante de la unidad del pueblo indigena, la reafirmacion de su
cultura y el reconocimiento de su actual lider Tdpac Amaru Il,y por extension,
alas luchas anticoloniales que encabezé®.

6 Azor, 1988.
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El Unico texto dramatico de
la era precolombina que se
ha podido rescatar se titula
Rabinal Achi'y es de origen
maya. Narra el combate de
dos guerreros legendarios
que se enfrentan a muerte
en una batalla ceremonial.
Su representacion
depende de distintos
elementos espectaculares
como el vestuario, la
musica,ladanzayla
expresion corporal.

OLLANTAY

Esta obra narra la historia de
Ollantay, un reconocido guerrero
del Imperio Incaico que se ena-
mora de la hija del Inca Pacha-
cutec, llamada Cusi-Coyllur (Es-
trellita Alegre, en quechua). Las
leyes incaicas prohibian la unién
de un miembro de la nobleza con
alguien del pueblo,de modo que
los jovenes consuman su amor
en secreto y engendran una hija,
Ima-Sumac (La mas bella).El Inca,
al enterarse, ordena que los sepa-
ren y los castiguen, originando
con esto la rebelién de Ollantay
contra el Imperio y sus leyes de
diferenciacion. La obra termina,
sin embargo, con un final feliz en
el que Tupac Yupanqui, Inca que
asume el mando tras la muer-
te de Pachacutec, les otorga su
aprobacion.

|
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Luis Alvarez (sentado) como el
ingeniero Echecopar en Collacocha.

“El aflo de 1956 publica "Co-
llacocha’, obra representada
en 1958 por la Asociacién de
Artistas Aficionados. Bajo la
direccion de Ricardo Roca Rey
y con la interpretacién prota-
gonica de Luis Alvarez, fue uno
de los mas grandes éxitos del
teatro peruano de hace unas
décadas. El realismo directo de
los didlogos,asi como el idealis-
mo peruanista de sus persona-
jes hicieron que se impusiera
en el Primer Festival de Teatro
Panamericano en México, co-
locando a su autor en un lugar
privilegiado en la dramaturgia
latinoamericana””’

Julio Abanto Llaque

www.sanjuandelurigancho.com
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San Juan de Lurigancho

Sofia Rochay
Delfina Paredes
en montaje

de Na Catita

de Manuel
Ascensio
Segura, dirigido
por Alberto [sola.

Durante el siglo XIX destacan las figuras de Felipe Pardo y Aliaga y Ma-
nuel Ascensio Segura, quienes inician la comedia costumbrista, la cual
retrata las costumbres tipicas de la sociedad limefa de esos tiempos.La
obra mas conocida de Segura es Na Catita. Afos después aparece Leoni-
das Yerovi, quien escribié obras muy representativas del costumbrismo
como La salsa roja, La de cuatro mil y Domingo siete.

Durante la primera mitad del siglo XX se crean en Lima varias escuelas y
salas de teatro,muchas vinculadas a universidades importantes: el Teatro
de Arte en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, la Escuela de
Teatro de la Pontificia Universidad Catdlica del Per, la Escuela Nacional
de Arte Escénico, la Asociacion de Artistas Aficionados. Surge la figura de
Sebastian Salazar Bondy (Amor gran laberinto, El fabricante de deudas,
Algo que quiere moriry Flora Tristdn).

En la década de 1950 una obra peruana de Enrique Solari Swayne re-
suena a escala internacional: Collacocha.

MERIZ0 v COLOMBIA

Afiche de

| unadelas

~ funciones de
‘ 51 Collacocha.
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Entre las décadas de 1960 y 1970 los aconteci-
mientos histdricos del pais y del mundo llevaron
a la aparicion de un tipo de teatro en el que la
tematica social era parte esencial del quehacer
artistico.Las influencias de los teéricos del teatro
de fuera como Stanislavski, Brecht y Grotowski,
se hicieron notar en el Peru. Algunos grupos se
acercaron mas al realismo psicolégico o a laidea
de la reflexion para el cambio social, como lo
planteaba Brecht. Otros reelaboraron la busque-
da del retorno al ritual en el sentido planteado
por Grotowski, pero incorporando las raices cul-
turales peruanas.

La crisis econémica y politica de los decenios de
1980 y 1990 provocé una reduccion de la pro-
duccion teatral. No obstante, el teatro continué
siendo una necesidad cultural presente en nues-
tro pais y hoy ha podido resurgir con diferentes
propuestas. Cuando representamos una obra
teatral en el colegio,cuando participamos de una
fiesta popular (como La Candelaria o el Colluriti)?,
cuando vemos el teatro de la calle, estamos sien-
do parte de la historia del teatro en el Peru.

ACTIVIDAD

Fotografia de Santiago, obra del grupo Yuyachkani dirigida
por Miguel Rubio.

m Escriban en unos papelitos los temas, ideas, personajes y obras de teatro relacionandolos con:
1) Comedia del Arte (improvisacion y mdascaras caracteristicas).

2) Teatro isabelino (Shakespeare).

3) Ditirambo griego (ritual ceremonial).
4)

5)

6)

importantes).

Juglar (personaje de la Edad Media que actua y canta en las plazas).
Teatro surrealista (se inspira en el inconsciente y en los suefios).
Teatro oriental (usa movimientos codificados, el vestuario y el maquillaje son muy

7) Ollantay (guerrero que se enfrenta al Inca porque se enamora de su hija Cusi-Coyllur).

8) Teatro expresionista (distorsiona la realidad para proyectar emociones).

9) Fausto (obra en la que un hombre le vende su alma al diablo).

10) Romeo y Julieta (de Shakespeare, sobre dos jévenes que se enamoran siendo de dos familias

gue se odian).

8 Ver fasciculo Ritos y Fiestas: origen de la danza y el teatro en el Perd, para conocer en mayor detalle estas tradiciones.
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Elsa Estremadoyro. Cortesia grupo Yuyachkani
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11) Realismo psicolégico-Stanislavski (busca proyectar con verdad lo que le sucede al personaje
en su interior).

12) Teatro épico-Brecht (el objetivo es el cambio social).

13) Melodrama (utiliza musica, tiene un héroe, una historia de amor, un final feliz).

m Doblen los papelitos y péngalos en una caja para mezclarlos bien. Formen grupos de seis
personas.
m Eljuego consiste en que dos de los miembros del grupo van a actuar (sin hablar, pero con todos
los gestos, sonidos y movimientos que se les ocurra en el momento) una frase o idea extraida de
la caja. Un miembro del grupo saca un papelito, lo lee y se lo muestra al compariero con el que
actuara y al docente, quien sera el arbitro encargado de mantener el orden.
m Los dos estudiantes van a representar lo que dice en el papel a los otros cuatro integrantes de su
grupo:
1. Cada papel que les toca tiene entre paréntesis pistas para recordarles de qué se trataba cada
tema.
2. Pueden representar una situacion relacionada con el tema, un personaje, o cualquier cosa ligada
al titulo dado, pero sin hablar.
3. Los actores pueden usar lo que tengan a la mano:alguna ropa, una manta, un objeto...jlo que les
sirval
4. Disponen de cinco minutos (con reloj) para lograr que los otros cuatro del grupo adivinen la
frase que les tocé interpretar.
5. Cada grupo que adivina gana un punto.

Nota: mientras un grupo esté participando, los demds companeros pueden ver; pero no pueden
distraerlos. Deben ir turndndose hasta que jueguen todos los grupos y dentro de los grupos también
se turnardn quiénes actlan y quiénes adivinan.

Después de dar tres vueltas completas y que todos hayan actuado y adivinado, se sumaran los puntos
y se sabrd el ganador. En caso de empate pueden jugar nuevamente para desempatar.

rm PARA REFLEXIONAR
W

;Lograste recordar todos los temas que habiamos estudiado en este fasciculo?

{Cudl te costé mas representar? ;Por qué?

{Habias escuchado antes algo sobre la historia de Ollantay? ;Qué y cudndo?

¢Viste alguna vez alguna obra de teatro en el Perd? ;Cual? ;Te gusté? ;Qué no te gusté? ;Por
qué?

m ;Te gustaria ver mas teatro? ;Qué tipo de teatro te gustaria ver?

EVALUACION

o H
K‘ m Para evaluarte, revisa la pagina 31.

!

| Z_Historia del Teatro.indd Sec1:32 7M18/07 8:17:22 AM



HISTORIA DEL TEATRO

icuLo 4

Fasc

EVALUACION

*SOOUOISIY
SOIXOIUOD  SOPRUIULIRIP
UB 01)83} 9 0]|OLIES3P [3P
sedpspapeie)  seunble
‘Suaweber  edypUIp|

“SOUOISIY
SOIX9)UOD SOPEUIWLIRIAP Ud
01383} [3 0][04IESIP [P SEIN}
~spa)oeled seunble euope|
-a1 K eujwdsip ‘edyiusp|

‘0UIslY
O}X3JUOD BpEd UD 013ed)
[0 ojjouesdp [P sediseq
SEDIS|RIE)  BUODERI
A euwidsip  ‘edunudp|

‘0LoxsIYy
0}X3)U0D BPE U3 01383} |9
0][01BSIP [ UD SeIPURIR)
-Ip A sezuelswias euodejal
A euidsip ‘edypudp

“0JLI0ISIY 0IX3)UO BPED U 01}
-83] [9 O[|OLIES3P [3 UD SeURIYIP
A sezuefawas ‘enjes / euopefl /
euiwLdSIp A eIUIUBPI / BAIBSAQ

epjeny
euIwSIq
eaNuap|
INCIV)

S3U0ISP3Q

3p ewo|

SOPRUILIRISP SOP
-|U3JU0D 3P UOIDEIIUNWIOD
el ewd [eiodiod  uols
-2udxe ap sapepijiqisod
sexod eadws A eiojdxg

0]|04/eS3p NS 3P
sopadse sodod A ones)
[9p uabLo [3p sediseq sed
-lisu1oeIed Se| edLIUIP|

SOpeUIW
-1313p SOPILSIUOD 3P UOD
-edjunwod e| esed [eiodiod
uoisaidxa ap sapepijiqisod
seunbje egjdwa £ eiojdxg

oljou
-esap NS AP SeINsya1eIed
seunbie £ onea} |ap usbLo
[ ewudioiul 9 edyuap|

SOPRUIWIBIAP SOPIUSIU0D
9p uopeunwod e| ered
[e1odi0d uoisaidxa ap sap
-epijigisod sajuasayp eajd
-wd A euopda|as ‘elojdxg

0][0118S3P NS 3P SINSH
-3)oeied se| £ 01yea) pp uab
-0 P ejaIdiaul 3 BIYRURP|

‘SOPRUILLIRIAP SOP
-|U31U0 3 UODEDIUNWOD
e| esed |e10d10d uQIsaIdXD
ap sapepljiqisod sajual
3)ip eajdws A euopds|
-5 ‘edynuspl  ‘elojdxg

‘0}X3)U0d Un
ua opedyubis ns A ofjoLes
-9p NS 3P SedsR)ILILd
se| ‘onea) 9p udbuo
eudiRiul 9 edynuap|

SOpeUILLB)
-9 SOPIU3IUOD 3P UYIDEIIUNWIOD
e| eled [eiodiod ugisaidxd ap
sapepiiqisod sayuasRyp esjdws
A euopdapRs ‘edynuap! ‘eiojdx3

0]X3)U0D
un us opeayiubis ns A ojjoLessp
NS 9p SedNsyaleIed Se| ‘01ed)
[op usbuo |3 eioen A eudiay
-Ul/eJYUaP! ‘3D0U0JRI/BAIBSCQ

eUIWLDSI
exynuap|
BAIRSAO

eIORA
ejudisu|
eziuebiQ
euwLSIq
exiusp|
eSO

ea|dw3
BUOII3[3S/eZIUeDIQ
exyhusp|

eiodx3

eIOfRA
epiIdiau|
eziuebiQ
RUIWILSI]
exyiuap|
IVENs (o}

SeWR|qOId
apuopNjos

oo
OjUBILLSURY

‘uoisaidxe
1U UQIDEDIUNLIOD 3P elep
UQIDURIUI BUN UIS Sednew
-BIp  SAUODEN)IS euasig

os3axoud
[op onIul |y

‘uoisa1dxa A ugpedIuNWOod
3P UQIURIU BuN UOD Sedl}
-BWRIP SAUODENYIS BUBSI]

owluiw [dAIN

‘uoisa1dxa A ugpediu
-NLO 3P BLLIOJOLLIO SBJ1}
-BUIRIP SDUOPENYS BUBSI]

ajuanyns
ISAIN

0S34O0Ud 3d T3AIN

“uoIsaudxa A
UQIDBDIUNWOD 3P BAIMIISE
BUO, OWOD  Sednew
-eIp SauoDeN)s eussig

opedejsap
[SAIN

‘uoisaldxa
A ugDEIIUNWOD 3P BLIO) OWOD
01183 [3p SOIUBWIPR eajdwd /
euasip/ eulbew) / eusaiday

salopedipu|

eziuebiQ
Ipald /aAnu|

seoydads3 sapeppede)

sy
uonepnady

ea|dw3
euasig
eubew| /
ejudsaiday

exsnIy
uoisaidxy

V3ady 3d Saavaidvdyd

(YD)
OjUBIESURY

s9jejusawepuny
sapeppede)

h

7/18/07 8:17:24 AM |

Z_Historia del Teatro.indd Sec1:33



Bibliografia

AsanTO LLAquE , Julio

2006 Enrique Solari Swayne:ilustre personaje, orgullo de nuestro distrito. San Juan de Lurigancho.com, 25 de agosto de
2006 (consulta: 9 de noviembre)
(http://www.sanjuandelurigancho.com/)

ARISTOTELES

1996 Poética. Madrid: Aguilar.

AsLan, Odette.

1979 El actor en el siglo XX. Barcelona: Gustavo Gili.

Azor, lleana

1988 Origen y presencia del teatro en nuestra América.La Habana: Ed. Letras Cubanas.
BerTHOLD, Margot

1974 Historia social del teatro (2 volumenes). Madrid: Guadarrama.

Brook, Peter

1997 El espacio vacio. Arte y técnica del teatro. Barcelona: Ed. Peninsula.

Couty, Daniel y otros.
1984 Le Téatre. Paris : Bordas.

D'Awmico, Silvio

1961 Historia del teatro dramatico (4 tomos). México: UTEHA (Union Topografica Editorial Hispanoamericana).
1954 Historia del Teatro Universal.Buenos Aires: Losada.

Davis, Tony.

2002 Escendgrafos. Artes Escénicas. Barcelona: Océano.

Diaz-PLasa, Guillermo

1958 El Teatro.Enciclopedia del Arte Escénico. Barcelona: Ed. Moguer, S. A.

Nicot, Allardice.

1946 The Development of the Theatre. New York: Harcourt, Brace and Company.
Pavis, Patrice

1996 Diccionario de Teatro, Dramaturgia, Estética y Semiologia. Barcelona: Paidds.
SALvaT, Ricard

1996 El teatro como texto, como espectaculo. Barcelona: Ed. Montesinos.
StaNisLAvsKI, Konstantin

1960 Preparacion del actor. Buenos Aires: Leviatan.

TeLLo, Nerio

2006 Historia del teatro para principiantes. Buenos Aires: Era Naciente.

VEersenyL, Adam

1996 El teatro en América Latina. Gran Bretafa: University Press, Cambridge.

FUENTES ELECTRONICAS DE LAS IMAGENES

ARTE SONORA Y coMuNicAzioNE (http://www.altremusiche.it/sx/testi/fotografie/fura.ntm#top) / ArTe v LiTeraTurA (http://arteyliteratura.blogia.com/upload/200605101 65754-el-globo-
escenario-y-su-doble-nivel.jpg) / Art RReprobucTION.COM (http://www.art-reproduction.com/el_juglar.html) / Asian Stupies DeveLopment (http://newton.uor.edu/Departments&Programs/
AsianStudiesDept/asian_theater/summary.htm) / Baveaunas Teatro (http://www.bambalinasteatro.com.ar) / Caremas (http://www.caretas.com.pe/1390/actor/actor.html) / DeutscHes
HistoricHes Museum (http://www.dhm.de) / piccionario DE espaRoL MeDIEVAL (http://www.adw.uni-heidelberg.de/dem/projekt/ergeb.html) / EncicLopepia BrirAnica (http://www.britannica.
com) / Exiart (http://www.exibart.com) / rernanDo BoTeEro ART (http://www.fernandobotero.biz/e_juglarhtml) / Laoratorio Teatrate TeaTRo DI NEssune (http://www.teatrodinessuno.
it/newsletter/24-newsletter gennaiofebbraio2006.htm) / Ministerio e Epucacion v Ciencia pe Esparia (http://w3.cnice.mec.es/eos/MaterialesEducativos/mem2000/teatro/griego/
escena/frame.htm) / NaTionaL ArTs CENTRE oF CANADA (http://www.artsvivants.ca/fr/thf/histoire/l) / Nex racutTy-asian Stubies DeveLopment (http://newton.uor.edu/Departments&Programs/
AsianStudiesDept/asian_theater/summary.htm) / Nu Descenpo Escapas (http://nudescendoescadas.blogspot.com/2005_03_06_nudescendoescadas_archive.html) / PoraL PLANETA
Seona (http://www.portalplanetasedna.com.ar/renacimiento.htm) / San Juan be LuricancHo (http://www.sanjuandelurigancho.com/noticias/imgespe ciales/solari2.jpg) / Sapiens (http://
sapiens.ya.com/jomicoe/teatro.htm) / Seanish Arts (http://www.spanisharts.com/history/del_neoclasic_romant/romanticismo.html) / Teatro pEL LAzzI (http://www.Teatrodellazzi.Com/
historia.html) / TeatrauzarTe (http://www.teatro.meti2.com.ar) / Terra BrasiL (http://paginas.terra.com.br/arte/dramatis/) / Touapprendre (http://toutapprendre.com/images_fiches/
cci0a_4.gif) / Yanoo Cine (http://es.movies.yahoo.com/e/el-gabinete-del-dr-caligari/index-18642.html)

l

| Z_Historia del Teatro.indd Sec1:34 7118/07 8:17:25 AM





